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Dentro del panorama artistico hispalense, compdendntre el final del siglo XIX y la
primera mitad del XX, se desarrolla la vida y odeaJosé Ordbéfiez Rodriguez, escultor
sevillano del que, hasta ahora, se poseian esnatiams, a pesar de la gran labor que
realizé en nuestra ciudad. Labor que creemos coentenanalizarla desde tres puntos de
vista bien diferenciados: en primer lugar la créa@ersonal, basada fundamentalmente en
la escultura ornamental o decorativa; en segunglar Jua labor restauradora, y por ultimo
la tarea docente como profesor de la Escuela dss &rindustrias y Bellas Artes de Seuvilla.

D. José Ordoiez Rodriguez, afamado escultor, catiedrde Bellas Artes y Concejal de
Sevilla. Autor de Ntra. Sra. del Carmen de San Gil.



José Orddnez Rodriguez nace el 8 de febrero d&,1b@6tizandolo dos dias mas tarde, en
la sevillana parroquia de San Bernardo, el cureoparD. José Maria Morales. Sus padres
Maria Manuela Rodriguez natural de Sevilla, y Jiesé Ordéfiez natural de Ronda y de
profesion barbero sangrador

Sus estudios artisticos los desarrolla en, la eemnEscuela de Artes e Industrias y de
Bellas Artes ubicada en el edificio del Museo pneoial. Matriculado entre los cursos
1.878-79 y 1.885-86 en las asignaturas de DibujoFigera y Dibujo de Adorno en
Modelado, obtiene una Mencion de Honor en la Sectl@ozos" por la ejecucién de un
motivo ornamental en el curso 1.883:84

Una vez finalizados sus Estudios Elementales emslauela sevillana, completé los
Superiores en Paris, durante tres afios, pensi@uadd. Tomas de Ibarra y Gonzalez,
obteniendo una Segunda Mencién en Dibujo y un Rripnemio en Composicién en la
"Academia Juliah Seria esta estancia en Parfs lo que le pondrieoetacto con las
comentes modernistas europeas, aunque a su voedgniria dicha trayectoria, sino mas
bien la de un eclecticismo decimondnico de corstohicista, en un principio, para pasar
posteriormente a un realismo naturalista siemppreégnado del academicismo propio del
ambiente artistico que se respiraba en la capitilaza.
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Diario de José Ordoéfiez escrito de su pufio y letnadte su estancia en Paris donde
estudio becado y pensionado por su mecenas, D.ddebarra y Gonzélez.



A) Su labor escultérica personal tomara dos diews: la imaginera y la ornamental,
salvo algunas obras, de principios de siglo, deedastoricista.

Nada mas terminar sus estudios en la Escuelaa®yjltalla la imagen de una "Magdalena
arrodillada" que cede a la Hermandad de San Bewnaairio en el que nacio y vivio (c/
Almonacid, n°® 2), y que, en principio, iba destmadMadrid. La talla se situaba arrodillada
delante del antiguo Crucificado de la Salud de alietermandad, procesionando hasta
1.928, afio que se supriffiida causa de su desaparicién no esta aclarad&nplode
barajar dos hipétesis: una que fuera destruid@®udikturbios de 1.936, y la otra, que tras
la reorganizacion de la hermandad, volviera, pesilehte, a su autor, ya que, como se dijo
anteriormente, el artista la cedio a la citadatinstn.

En 1.902 realiza un encargo importante: el disefitactanastilla del "paso” de Cristo de la
Hermandad del Silencio sevillah&o hay que olvidar, en este sentido, que posibfiten

en la adjudicacién de este proyecto a Ordofez,0dedbiuir decisivamente, sin dudar
obviamente de la calidad artistica del escultogpimion del entonces Hermano Mayor de
la Hermandad don Tomas de lbarra y Gonzalez (118¥85) que, como mencionamos
anteriormente, se convertiria en protector debt@rtipensionandolo en Paris durante tres
afos a finales de la anterior centuria. Ademasielfio de la canastilla, también ejecuto
un juego de angeles querubines para la nfisma

Busto de San Bernardo, en terracota, de José Om6hne

La labor de José Ordofiez no se limitd exclusivaeeadt campo de la imagineria,
participando en no pocas exposiciones tanto dectesréocal como nacional. En 1.905
participa en la Exposicion Regional de Almeria argada por la Academia de Bellas
Artes de esta ciudad, concurriendo con otros astisevillanos como Garcia Ramos, José
Tova Villalba o Manuel Gonzalez Santos, obtenieMbxlalla de Plata por una obra en
marmol titulada "Un Secret@"Posiblemente de esta primera década de nuegtoossian



dos grupos escultéricos titulados "Ciego con Idipdry "Anciano con nifia pidiendo", esta
tltima en yeso y a tamafio natural, propiedad andeaks herederos del que fuera su
mecenas artistico don Tomas de Ibarra. Tambiérntaaéoca perteneceria el grupo de
pequefio formato "A defender la Patria” de caréuigoricista, en barro cocilly el busto
en marmol firmado y titulado “A mi hija" que se c@nva en el Museo Provincial de Bellas
Artes de Sevilla, busto éste, reflejo de la infeianrecibida por su estancia parisina,
imbuido de la estética modernista propia del momeet su ejecucion con predominio de
lo ondulante y gran suavidad de lineas y planos.

En 1.910 ejecuta, junto con Joaquin Bilbao, lasuiréig del antiguo Misterio de la
Coronacion de Espinas de la Hermandad del Valldla®s, excepto la de Jesus. Estas
figuras se eliminaron del Misterio en 1.918, alggar por resultar un tanto grotescas, y en
1.922 Joaquin Bilbao realizé las actudles

La colaboracion con este ultimo escultor no sewtetasi lo demuestra el hecho que en
noviembre de 1.911 estuviese terminado el encgugma Joaquin Bilbao se le hizo, de un
mausoleo para el Cardenal Espinola en la Catetsphlense y habria que aclarar que,
aungue el proyecto o el disefio es obra de Billzaejdcucion del mismo corrié a cargo de
Ordéfie2’, en este sentido, en el Acta Capitular catedeatiei 13 de noviembre de 1.911 se
expresaba lo siguiente: "...mas estando proximerminarse el mausoleo que a dichos
restos se destina, la expresada superiora (de delavias Concepcionistas del Divino
Corazon que solicitd el traslado de los restos Cidenal) pide merced de que sea
emplazado en algun lugar de esta Santa Iglesi& yadl sean trasladados aquellos desde la
Cripta del Sagrario donde actualmente reposan. Ugssge haber usado la palabra varios
Sres. Y de haber manifestado un Sr. Mayordomo ¢umeacionado mausoleo es obra
artistica muy recomendable por su ejecucion, corapatio por el insigne escultor D.
Joaquin Bilbao, se acordé acceder a lo pedido... prggonga la Capilla donde pueda
emplazarse el sepulcro ya referitfo'En la sesién celebrada el 17 de junio de 1.912, e
lugar de emplazamiento elegido fue la Capilla d& Dwlores, proponiéndose que se
instalara en ella el nuevo mausdfeconcluyendo el traslado de los restos los diag 248

de enero de 1.913
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Bajorrelieve de uticce Homo, obra de José Ordéfiez, en marmol.



En septiembre de 1.914 presenta uno de los dilpgoa continuar la ornamentacion
plateresca de la fachada Este del Ayuntamientdla®wj bocetos supervisados por la
Comisién formada por el arquitecto José Gomez Wil historiador José Gestoso Pérez y
el pintor Virgilio Mattoni de la Fuent& y en diciembre del mismo afio el Ayuntamiento le
encarga proseguir con la citada decoracion. Didira ee dilataria hasta 1.929 en que se
detuvieron los trabajos por falta de consignaci8no. labor en esta fachada Este se
concentr6 en el cuerpo central de la misma, coatrente en la zona que corresponde a los
arcos 2° y 39, ya que en el arco primero (obsewénfhchada de izquierda a derecha) del
cuerpo central se puede leer en una cartela lafe@97 (fecha de terminacion de la fase
anterior) y en la pilastra 4", entre el tercer grta arcos, se observa la fecha de 1.955. Por
ultimo sefialar que el artista firmo su obra en%#r8o, segun se puede observar en dos
pequefas cartelas a derecha e izquierda del aga®djgitado arco; en el de la izquierda se
puede leer "JOSE y en la de la derecha "ORDONE"

Mientras discurre esta obra, José Ordofiez sigudagaiardes con su labor docente y la
participacion en exposiciones, asi en 1.916 coacaria de Bellas Artes e Industrias
Artisticas de la ciudad, celebrada en los AltosAlgintamiento, y ejecuta para el jardin
delantero del pabellon Real, en la Plaza de Amésges aguilas, firmadas, en piedra
artificial, que sostienen con sus garras sendosidesc pertenecientes al Sefiorio de
Vizcaya, Reino de Jerusalén, Sefiorio de Molinandkde Esparia, Ducado de Borgofia y
Toscan&’. Aprovechar estas lineas para denunciar la ddsipade uno de ellos, y el
deterioro que sufren los demas.

Entre 1.920 y 1.928 se le atribuye la ejecucioniadénmaculada del Simpecado de la
Hermandad del Silencio de Sevifiay en 1.924 expone 'Figuras en madera estofada y
policromada" en la Exposicion de Bellas Artes orgmaa por el Ateneo de la capital
hispalense. En esta misma muestra el escultor &stebminguez presentd una escultura
titulada "Retrato de José Ordoéfiez", del que, desEgtamente se desconoce su paradero, al
igual, que ocurre con casi todas las obras de nouasista®.




1.929 es afio importante en la carrera de OrdofezZieBrero se hallaba ultimando la
decoracion de la fachada Este del Ayuntamientopmuiégho, mas que ultimando diriamos
suspendiendo, ya que faltaba muy poco para lawmpeate la Exposicion Iberoamericana y
se pretendia retirar los cafizos y andamiajesgearana buena imagen durante la muestra,
pero también existia una segunda razoén: la falteodsignacion que seria el motivo real
para suspender los trabajos en el futuro. Comoragilin a lo realizado, el Diario "El
Noticiero Sevillano”, en su edicion del viernes dé& febrero comentaba aludiendo a la
calidad artistica de Orddfiez: "...en el rinconcjtee forma el arquillo del Ayuntamiento
con la fachada del mismo edificio, aparece un oegato de madera con tinglado de zinc,
donde el "silencioso artista D. José Orddfez tenenodesto templo de trabajo. Abi,la
inclemencia del tiempo, este hombre -todo esp$ofiador de arte- traza, dibuja y modela
su obra encomendada por el Ayuntamiento sevillanordamentar la fachada de la Casa
Consistorial, cuya magnifica labor se contempla glegia por el frontal de la Plaza de San
Francisco. La obra se hace lentamente, porqu® &sdide el trabajo en si y porque nadie
quizas que no sea Ordofiez se atreviera a lleesti® con la pureza que lo hacé."

Deciamos, anteriormente, que 1.929 era afio espeauial nuestro artista, no sélo por lo
logrado en la fachada del Ayuntamiento, sino porqdemas se le encargaban las
maquetas, a escala reducida, de todas las puetigaas de Sevilla, con la finalidad de
exponerlas en la Seccion de Historia de la PlazaEdpafia en la Exposicion
Iberoamericana. La idea inicial era hacer las magude las Puertas de la Macarena, del
Sol, de Triana, Real, de San Juan, de la Barqdet@drdoba, de Osario, de Carmona, de la
Carne, de San Fernando, de Jerez, del Arenal ygBail Aceite y del Carbon. Para su
ejecucion, Ordofez contaba con algunas litografises dibujé Bécquer, y todas debian
tener trozos de muralla.
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Mencion a José Ordofiez en la revista “La llustracldniversal”, nimero de 1923.



En febrero de 1.929, se hallaba realizando lasasleF8rnando y Jerez, y habia terminado
la Puerta de la Carne. En junio estaban instal&aks Salones de la Seccion de Historia,
las Puertas de Jerez, Carmona, San FernandoCa@eria, Sol, Arenal, Triana y Postigo del

Aceite, faltando las de Osario, Cordoba, Barque®any Juan, por falta de datos y dibujos,
ya que lo que existian eran poco fiables

Por su colaboracion presentando esculturas y tadas maquetas, en 1.930, recibi6 la
Medalla de Oro de la Exposicién Iberoameriéana
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Boceto en terracota, de José Ordoiiez, para el asoade la Fuente de las Cuatro
Estaciones que actualmente se encuentra en la Blasar

B) La segunda vertiente de la obra de José Ord&wekriguez y sin duda bastante
importante, fue la labor restauradora que lleval@aen nuestra ciudad. Importante no solo
por la cantidad, sino, sobre todo, por la envergada las obras en las que intervino.

Comenzaremos por puntualizar algo sobre la resti@umranas temprana que se le atribuye:
la del Crucificado conocido como "Cristo de Burga®' la Parroquia de San Pedro de
Sevilla. Dicho trabajo consistié en sustituir efipale pureza que poseia de tela, por otro de
tela encolada, asi como la cabellera de pelo naparaotra de pasta con una corona
superpuestd Una puntualizacién que quisiera hacer es la sigei segin la bibliografia
consultada, todos los autores aceptan que la rastén la llevé a cabo en 1.882. Si
observamos el expediente académico de Ordonestardeeha resulta que se halla como
alumno de la Escuela sevillana contando con 15, éfiagie nos hace suponer que es muy
dificil que pudiera restaurar una imagen de takegadura como la del Cristo de Burgos,
con escasa experiencia artistica y profesionapgseia, por tanto, cabria pensar que o bien
se trata de un error en la fecha de atribucionen, Isi intervino, posiblemente, se limitaria
a una colaboracién con otro escultor, maxime cuangstro artista declaraba, en su Hoja



de Servicios del 1.905, que llevaba dieciocho af@osabajo oficial, lo que significaria que
habria comenzado su labor profesional en 1.88de@s, cinco afios después de la fecha en
gue se ha supuesto esta restauracion.

Otra intervencion importante que llevo a cabo &uesktauracion de la Silleria de Coro y de
las Cajas de los Organos de la catedral hispatemsda desgracia ocurrida el 1 de agosto
de 1.888 al derrumbarse el pilar del coro del lddola Epistola y parte de la béveda

central. Dichos trabajos los ejecut6 entre el Aglesto de 1.888 y finales de junio de 1.90
1, hac(igegndo nuevas numerosas piezas tales condndedes que coronan las cajas de dicho
organd”.

En torno a 1.902, fecha en que disefaria la ciaadi "paso” del "Sefior del Silencio” de

Sevilla, se le atribuye la restauracion de los ksgejecutados por Duque Cornejo para el
mismgz"paso", y la realizada a la Virgen del Carrdenla Iglesia de San Gil de nuestra
ciudad®

De nuevo se pone de manifiesto la colaboracioneedtaquin Bilbao y José Ordoériez
cuando se le encarga la restauracion de la VirgeNalle como consecuencia del incendio
gue sufrié el 5 de julio de 1.909 en el que :"sui® la Virgen con la cara quemada con una
pequeia endidura encima de la ceja izquierda, aolédos pulgar, medio y anular de la
mano derecha rotos, con el tinica de terciopel@dwgquemada por la parte del pecho, por
la espalda y por las mangas y el manto de ter@ggmll y bordado en oro, casi consumido
por el voraz elemento 2> Inmediatamente se avis6 a Joaquin Bilbao par&gaminase

el estado de la imagen y se trasladé la mismdlat tie Ordéfiez. La restauracion hecha
por Ordéfez fue, fundamentalmente, la realizaciénud nuevo juego e manos que
encarnaria el pintor Gonzalo Bilbao, pero parecegse también intervino en el rostro,
pues en un articulo de "La Andalucia Moderna" fdohan 21 de septiembre del mismo
afio titulado "La fiesta en honor de la Virgen delll®*” comentaba lo siguiente: “...la
restauracion hecha por el sefior Ordéfiez, sobralbiésdetalles de supremo arte que se
ocultaban en el rostro de la divina efigie, porsamuencia de la torpe restauracion de que
fue objeto el afio 40 del siglo XIX, le ha agregadevos encantos y perfecciones...".

A esta Ultima restauracion le van a seguir otranccta realizada en el "Jesus del Gran
Poder" sevillanB o, la que hace entre 1.910 y 1.913 a la EsperanZaidna, cuyo aspecto
mantendria hasta 1.929 en que Castillo Lastruaeistauraria de nue¥o

En 1.9 12 interviene en el Nazareno de la Hermaxd@adSilencio” también en la capital
hispalense, y que, al restaurar la imagen aparemido en otra intervencion anterior:
"...manos profanas pintaron los ojos del Nazaremotiza y carbén y le cortaron un rizo
que le caia sobre el lado derecho del pe€ho"

El 26 de Marzo de 1.912 se leyo en sesion del @algidtedralicio, una comunicacion del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artestaizando, por Real Orden, la
restauracion de las Portadas de la Catedral Hisgml@enominadas de Palos, Campanillas,
San Miguel y Baptisteri, y en la sesién de 9 de julio del mismo afio selabé que
dentro de pocos dias comenzarian los trabajodddjoeccion del arquitecto de la Catedral
don Joaquin de la Concha Alcalde y con el vistobue la Academia de San Fernaido



Los gastos de la restauracion de las Portadasamra cargo de don Tomas de Ibarra y
Gonzélez, y una vez mas, quedaba demostrada scgitot hacia Ordéfiez que seria el
encargado de llevar a cabo dichas obras

En enero de 1.914 se comunicaba que estaba tearimagstauracion de las Puertas

de los Palos y de Campanillas, y que se procederidos trabajos de las restafte®os
afios mas tarde, el 14 de julio de 1.9 16, se carabaial Cabildo la finalizacion de todas
las Puertas indicadas, asi como también las delrtag del Perdodn, y la colocacion de un
artesonado costeado por Fray Diego de Deza exastéenél extinguido Convento de Santo
Tomas, y que ahora se ubicé en el vestibulo deidat® de los Palos. El costo total de la
obra aggcendié a 52.000 pesetas donadas por dagiw Senador del Reino don Tomas de
Ibarra

En 1.917 se le encargaba la restauracion de Nueathe Jesus del Silencio en el desprecio
de Herodes, titular de la Hermandad sevillana deentargura, consistiendo la misma en la
sustitucién del antiguo cuerpo que poseia ligeraenamatomizads.

Durante los afios siguientes realizara una de le@s obas importantes y comprometidas: la
restauracion del Retablo Mayor de la Catedral tesis&. Dicha obra se le encarg6 el 20 de
enero de 1.920, finalizandola en 1.925. El trabaplizado consistié en la limpieza de
estofados y dorado de las figuras, rehacer trozosres que estaban rotas, resanar partes
en mal estado debido a restauraciones anteriaeebapian dejado trozos y figuras fijadas
con alambres y cuerdas y por Ultimo doré el refdbl@odos los trabajos fueron
supervisados por la Real Academia de San Fernapdo i@ Comisién de Monumentos de
la ciudad, felicitando al escultor por su laborré&nie la intervencion en el Retablo Mayor,
acomggé la restauracion de la Virgen de la Sadgiando y encarnando el rostro y las
manos®.

Por dltimo, en este capitulo de restauracioneslaefa llevada a cabo sobre la imagen de
la Virgen de los Dolores titular de la HermandadatePenas de San Vicente de Sevilla,
retocando el rostro debido a los dafios sufridosla@orond’, la que hizo a la antigua
titular de la Hermandad de Pasién sevillana, NaeSefiora de la Merced, tallandole un
nuevo juego de manos, por las que cobrd 125 pesétag de julio de 1.929, y cuyo
paradero actual es el Coro Bajo de las MercedagaSan José de Sevifty y la de
Nuestra Sefiora de los Dolores de la Hermandad déedacruz de la localidad de El
Coronil, desconociéndose tanto la fecha como laninatyde dicha intervencidh

C) Labor docente. Si en general, es poco conoeidigura de José Ordofiez, todavia lo es
menos en su faceta de profesor. Trataremos, erapateado, de arrojar algo mas de luz
sobre esta cuestion.

"La Gaceta de Madrid" de octubre de 1.905 publidalmnvocatoria para cubrir plazas de
Ayudantes Meritorios en la Escuela Superior de Agelndustrias y de Bellas Artes de
Sevilla. En noviembre, Ordofiez presentaba la seticpara concurrir a las mismas.
Contaba con 38 afios de edad y un curriculo profaklmastante aceptable, pues ya habia
obtenido Medalla de Plata en exposicion, habia pasionado en Paris durante tres afios,
trabajo en la restauracion de la Silleria de Cofirganos de la Catedral sevillana, ademéas



de realizar oratorios, decorados, etc. Las plaeastkienian por concurso de meéritos
presentados ante la Junta de Profesores de lal&scue
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Diploma concedido a José Ordofiez, en México, eﬁ),],@dr un Ecce Homo en marmol y
alabastro.

El 20 de noviembre de 1.905, la Junta le nombrayadante Meritorio destinado a las
clases de la Seccién ArtistféaDurante los proximos tres afios seguiria desemplefieste
puesto, ocupando en 1.907 la plaza de don Andnés\v@a Gallardo, al desempeniar éste la
de Auxiliar lo que suponia derecho a una gratifimade 750 pesetas anuales.

A partir de 1.909 aparece firmando las actas denerés ordinarios y extraordinarios en
las asignaturas de Modelado y Vaciado, Estudiasgd-brmas de la Naturaleza y del Arte
(Escultura) junto al Profesor de Término don Di@nRastor Valsero.

Ya en 1.910 se le concede Medalla y Diploma conmativo por su colaboracion en la
Exposicion Espafiola de Artes e Industrias Decaatile México, y un afio mas tarde se le
nombra Profesor de Ascenso Interino de Modeladagiado y la Escuela le concede un
Diploma por representarla en la Exposicion NaciatelArtes Decorativas de Madrid. Es
en este mismo afo de 1.91 1 cuando forma part@rid®inal de oposiciones a premio
anual de la Escuela, otorgandoles a sus alumnaminBidon Villar un 1° premio y el 2"
para Antonio Arpa Perea. Tal categoria profesitmajercera hasta 1.913 en que tomara
posesion del Titulo de Profesor de Término IntedeoModelado y Vaciado y en 1.915
dentro de la misma titulacién, ascendera al gripteda misma asignatufa

También es en este aflo cuando se convocan op@&siciruna plaza de Profesor de
Ascenso para el Grupo 2" de Modelado y Vaciadodsieandidatos a la misma José



Ordoiiez, su discipulo Antonio Bidén Villar, y ehthién profesor de la Escuela, José Tova
Villalba.

Referente a esta cuestion, pienso que es sigificegflejar aqui esta Oposicion, no sélo
como otro dato mas sobre Orddfiez, sino tambiénrpasérar el desarrollo de unas pruebas
de seleccion de profesorado de la época que ngaocu

En enero de 1.9 16 se nombraba el Tribunal pamai®as, siendo sus miembros los
Profesores Gonzalo Bilbao como Presidente, y cobwaMs: Diego Salmerén Gomis y
José Gestoso Pérez; los Suplentes José Muioz Bstavidermo Gémez Gil. En marzo se
constituye el Tribunal definitivo debido a las ausas por enfermedad de José Gestoso y
José Mufioz Esteve, pasando a Vocales Diego Salmeganilermo Gomez Gil.

Posteriormente el Tribunal elabord el cuestiongte constaba de dos partes para el ler
Ejercicio: una primera dedicada a Anatomia Artést{0 temas), y otra segunda sobre
Historia de las Artes Decorativas (50 temas).

Por sorteo, los temas que tuvo que defender Ordaeean los siguientes:

- Sobre Anatomia Artistica: n°® 20.- Articulaciorted hombro; n° 28.- Posicion General de
los musculos segun sean estriados o lisos. MUsadllomtarios e involuntarios; n° 31.-
Tejido celular. Condiciones y color de la piel aa tazas e influencia en el cuerpo humano.
Diferencias que existen entre las proporcionesdelbre, la mujer y el nifio.

- Sobre Historia de las Artes Decorativas: n° 6Diferencias entre los Ordenes
Arquitectonicos Griego y Romano; n° 83.- El Artali en Espafia; n° 88.- Las cartelas en
el Arte del Renacimiento. Su origen, aplicaciomomrfas.

Los tres opositores superaron el primer ejerciciel 21 de marzo concurrieron a la

Segunda Prueba consistente en un Dibujo a carbmncih tamafio académico de una

estatua clasica: "La Venus de Milo". La duraciorisde tres dias a razon de cuatro horas
diarias.

El Tribunal decidid, previo examen detenido deddsujos, no eliminar a ninguno de los
candidatos. El dia siguiente, 24 de marzo, dio eomu el tercer ejercicio consistiendo en:
modelar en alto- relieve y en un tablero de 90 cma copia de una estatua del Antiguo,
sorteada entre tres, resultando elegida "El Didodbgl! plazo de ejecucion fue de seis dias
a tres horas cada uno. Vuelven a pasar la prushaels opositores, citandolos el Tribunal
el 30 del mismo mes para comenzar el Cuarto Ejerciue comprendia el copiar del
Natural un modelo de flores compuesto por linosagjes y las conocidas por "espuelas de
galan". La duracion de la prueba seria de tres dias

Finalizan la prueba los tres candidatos y se lesama de nuevo para el Quinto y dltimo
ejercicio el 3de abril, consistente en ejecutar un proyecto addentre tres propuestos:
1°.- Proyecto de chimenea decorada Estilo Luis &¥%; Proyecto de Ajimez Estilo
Mudéjar; 3°.- Proyecto de una Portada para Escdgehates e Industrias Estilo Siglo XVIII
y propio sevillano.



El elegido en el sorteo correspondié al ProyectoCiémenea Estilo Luis XV. Este
Ejercicio consté de dos fases: 12.- Dibujar el aisgen tamafio 90 x 60 cm. Con una
duracion de seis horas. Al dia siguiente empezanodelar el proyecto en todo su
desarrollo de conclusién y detalles, con una darade cinco dias, a razén de cinco horas
y media diarias. 22.- Vaciado y molde a la colaseis dias a razon de nueve horas diarias.

El 14 de abril, en la dltima fase del ultimo ejeraj José Ordodiez y Antonio Bidon Villar,
presentaron una protesta oficial ante el tribuelidb a que al tercer opositor, José Tova
Villalba, le estaba ayudando un individuo ajencaaEkcuela a preparar la cola para el
molde del vaciado. El Tribunal admitié la protegtante la diferencia de opiniones entre
sus miembros, se remitid al Ministerio de InstrGocPublica y Bellas Artes. En octubre el
Ministerio manda la contestacion acordando lo eigi@: - Admitir la protesta. - Que sea
eliminado de la oposicion el sefior Tova VillalbaQue continlen los ejercicios de la
Oposicion.

El 12 de diciembre se convoca a los candidatos glagaamen de documentos, meéritos y
servicios, y el dia 18 del mismo mes, en votacidinlipa y nominal, quedo proclamado por
unanimidad don José Ordofiez Rodriguez como Profeséiscenso correspondiente al 2"
Grupo de Modelado y Vaciatfo

Durante los cinco afos siguientes prosigue su lalmmente, sustituyendo en varias
ocasiones al titular de la Catedra de Modelado giag, don Diego Salmerén, y al de
Composicién Decorativa (Escultura) don Franciscadddiaz Pintado, mientras éste se
hallaba en Sagunto ejecutando, en el MonumentoRestauracion Monarquica, diversos
elementos decorativos, entre ellos la figura dePaa®.

A propésito del prestigio que como docente y comofgsional disfrutd Ordofez, es
significativo el comentario que el escultor Delgd8iakembury hacia en el Diario "El
Noticiero Sevillano" el 14 de enero de 1.928 cuaselde preguntaba si tenia ayudantes.
Contesto lo siguiente: "... si, necesito al meras. sYa los tengo. En Sevilla, hace unos
afios, no habia quien supiese este oficio (sacagmmt®s) excepto el conocido maestro
Ordoiiez. Alli aprendieron a "sacar de puntos" warmuchachos sevillanos que salieron
finos y buenos trabajadores..."

En 1.929 se le expide el titulo de Profesor AuxiNamerario de Modelado y Vaciado, y

en septiembre de 1.933 queda vacante la Catedtamiposicion Decorativa (Escultura),

por el traslado a Valencia de su titular Franciglesco Diaz Pintado. El Claustro propone
a Ordofiez para cubrir dicha vacante, tomando poses la misma el 17 de noviembre,
pero con caracter provisional; asimismo, el Direae la Escuela le comunica que se
hiciera cargo como Jefe del Taller de Metalistealaser también su titular el citado

Francisco Marc8®

La Gaceta de Madrid en su numero 11 de febrero.é®41convocaba a concurso de
ascenso para cubrir Plaza de Profesor de Térmimdodielado y Vaciado en las Escuelas
de Barcelona y Logrofio. En el mes siguiente, Orddfiege una instancia al Ministerio

solicitando participar en dicha convocatoria, dedeacon preferencia optar por la plaza de



Barcelon&’. Todo quedé en solicitud, pues en este mismo afwcsiuce su nombramiento
por Orden Ministerial para que se hiciera cargop@drofesor de Término Provisional de
la Cétedra de Composicion Decorativa (Esculturdjedra que desempefiaria hasta su
jubilacion definitiva en 1.939. A su vez, ejercidnwo Auxiliar Numerario de la Céatedra de
Modelado y Vaciado sustituyendo a su titular doeddi Salmeron Gomis por hallarse
suspendido de empleo y suefio

Aunque le correspondia jubilarse el 8 de febrerd @87, los escritos de la Escuela al
Ministerio pidiendo que continuara en la Catedrasadicieron esperar, alegando la talla
profesional y la plena capacidad fisica y pedagdgiara desempefiarla, consiguiéndolo,
como se ha sefialado anteriormente, hasta el 2 \denmare en que se recibié el Oficio
decretando su jubilacion forzo$a

Basta para finalizar este apartado, con sefialanafgde los alumnos mas significativos
gue recibieron sus ensefanzas, tales como: Antidign Villar, Pedro Navia Campos,

Antonio Cluny Mediano, Miguel Santana Anguiano, rfegrdo Gonzalez Ledn, Juan
Jiménez Ramos, Emilio Garcia Garcia, Antonio Arpadz, Francisco Marquez Villegas,
o el propio Manuel Echegoyan, que trabajaria cory glosteriormente continuaria la
decoracion de la fachada del Ayuntamiento hispalens

Cabria resaltar, para finalizar el presente trgbge, aparte de la labor docente,
desempefid otro puesto en la Escuela desde 1.9286 laasecha de su fallecimiento,

ocurrida el 17 de octubre de 1.945, nos referimasfancion de Habilitado, Suplente desde
1.926 y Efectivo desde 1.941. Se trataba de unocadgninistrativo en el que mantuvo

siempre una actitud de defensa de mejoras matenae el Centro y de los derechos
profesionales para su Clausfto

Concluir retomando las opiniones vertidas en lagadocal cuando se le veia trabajar bajo
el tinglado de cinc junto al arquillo del Ayuntamie: ”... donde el "silencioso" artista don
José Ordoiiez -todo espiritu sofiador de arte- tdifzaja y modela su obra ..."

D. Manuel Gutiérrez Ordoéniez y D. Luis Manuel GugerRivera, nieto y bisnieto del
escultor, a cuya amabilidad se deben las fotosilggé&an el presente estudio.
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